O SEPULCRO DO COENGO PEDRO GOMEZ*

Por

Xosé Anton Garcia Gonzalez-ILedo
Académico Correspondiente

Ano 1533

O sartego do coengo Pedro Gomez encéntrase acubillado baixo un arco
apontado na capela do Sancti Spiritus, no brazo Norte do trasepto da catedral
de Santiago de Compostela'. Tratase dun enterramento complexo, posto que a
lauda do coengo atopase a unha certa outura do chan, presentando no fronte do
sartego unha serie de motivos repetidos nos que acompafian ao que nos ocupa.
Tratase de dous arcos trilobulados que acubillan no seu centro, acoprandose a
istos 16bulos, dous bustos de anxos tuniferarios coas as extendidas e cabelo
ensarillado.

* Iste estudo insirese dentro do proxecto “Corpus de heraldica, escultura funeraria y epigrafia medieval
gallega” que se desenvolve no Instituto de Estudos Galegos “Padre Sarmiento” (CSIC-Xunta de Galicia)
baixo a direccion do Dr. Eduardo Pardo de Guevara y Valdés, Investigador do CSIC.

1. Encol dos sartegos da catedral compostelana, xa temos pubricado outro traballo: véxase Xosé Anton
GARciA GONzALEZ-LEDO, “Escultura funeraria e heraldica medieval na catedral de Santiago de
Compostela”, Anales de la Real Academia Matritense de Herdldica y Genealogia. Homenaje a Don
Faustino Menéndez Pidal, VIII/1 (2004), paxs. 403-421.

ARAMHG, X, 2007, (203-210)



204 XOSE ANTON GARCIA GONZALEZ-LEDO

No caso que estamos a tratar, un diles move un cirimballo, namentras que
o outro porta, ademais, unha naveta na outra man. Xunto a istes mentados
anxos, un torreén poligonal con fiestras e merlatura, e tellado piramidal rema-
tado nunha esfera. Por detras, outra arquitectura a xeito de muralla, con vans,
e rematado todo o conxunto cun feston de semicirculos®.

Nas pezas do fronte do sartego do coengo Pedro Gémez, o mentado torre-
on falta nun dos lados, cousa que tamén ocorre noutro dos sartegos dista cape-
la. Ista ausencia ten sido vista por Filgueira Valverde coma proba de que trata-
se dos restos dun baldaquino funerario medieval’. Asin, as labras que carescen
do torredn nun dos extremos serfan os laterais do baldaquino, cuia parte lisa
estaria embutida na parede na que se apoiara ista obra. Pola sta banda, a que
presenta os tres torredns — que ademais, ten unhas dimensions algo maiores ca
os outros dous— seria o frontal do moimento, paralelo 6 muro do fondo®.

Iste hipotético baldaquino teria relascion co sepulcro da igrexa da
Madalena na cidade de Zamora, ainda que un pouco anterior a iste, de media-
dos do século XIII, época da fundacion dista capela. Aprécianse diferenzas,
noustante, antre as pezas zamorans e as galegas; asin, naquil as torres tefien
pranta cuadrangular, namentras que niste, coma xa dixemos, son poligonais,
presentando ademais tres das stas fachadas visibeles no corpo outo; por outra
banda no mentado sepulcro zamoran os arcos trebolados acubillan animais do
bestiario medieval, namentras que no caso compostelan, tratase de anxos de as
extendidas como sulifiamos anteriormentes.

Moi relascionado con istas pezas temos de citar o arco trilobulado que fai
de lumieira na porta de entrada 4 capela dende o trasepto da catedral. E unha

2. Ramén YZQUIERDO PERRIN, La catedral de Santiago de Compostela, A Corufia, 1993, pax. 266.

3. José FILGUEIRA VALVERDE, Santiago de Compostela. Guia de sus monumentos e itinerarios, A Corufia,
1950, pax. 53. Tamén en José FILGUEIRA VALVERDE-José RAMON Y FERNANDEZ-OXEA, Baldaquinos galle-
gos, A Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1987, pax. 45: “Na capela da basilica composteldn
adicada 6 Espirito Santo é hoxe presidida polo retdbulo da Soedade procedente do trascoro, gdrdanse
importantes pezas dun baldaquino cicais sepulcral, inseridas en obras posteriores, mediante adaptacion,
que poden atoparse noutras arquitecturas santiaguesas”.

4. Ramon YZQUIERDO PERRIN, La catedral ..., pag. 267.
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peza contemporan das anteriormentes citadas, sendo a stua fonte de inspirazén
a solucion adoptada na cabeceira do coro do Mestre Mateo segundo os profe-
sores Otero e Yzquierdo®. O igoal que as pezas que fan de fronte dos sartegos
que xa temos descrito, presenta torredns e un muro con angostas fiestras coma
as que viamos ali. A diferenza estriva en que eiqui trastase de torre6ns con s
duas das suas fachadas visibeles.

Voltando sobor do enterramento do coengo Pedro Gémez, ten sido con fre-
cuenza confundida a sua xacente, por mor da outura na que esta € o non moi
doado da lectura da sua inscripcion no borde da lapida, coa a tapa do sartego
do mercader Francisco de la Pefia e a stia muller Maria Pérez°.

As noticias que temos do coengo Pedro Gomez tiramolas de Antonio
Loépez Ferreiro, o cal dinos que morreu no ano 1533 e que exerceu unha longa
carreira na catedral compostelan, na que se gafiou merescida sona. Fundou un
aniversario, dotou a festa de San Pedro “ad vincula” de Roma, e obtivo da
Santa Sé unha bula para que se soprimise a stia prebenda e se distribuise antre
oito capelans’.

O coengo represéntase en mediorrelevo, deitado, repousando a sta testa
nunha delgada almofada, decorada ista con duas borlas nos extremos superio-
res, que apenas se eleva baixo dila (fig. 1). Para Filgueira Valverde “tratase
dunha curiosa estatua xacente dun coengo composteldn do século XV;
Chamoso Lamas, 6 confundir ista xacente co mercader Francisco de la Pefia,
afirma, que esta “vestido con folgado rop6n de burgués™.

5. Véxase Ramén OTERO TUNEZ ¢ Ramén YZQUIERDO PERRIN, El coro del Maestro Mateo, A Coruiia,
1990, pax. 187-191.

6. Asin en Manuel CHAMOSO LAMAS, Escultura funeraria en Galicia, Ourense, 1979, pax. 537.

7. Antonio LOPEZ FERREIRO, Galicia en el ultimo tercio del siglo XV, 3.* ed., Vigo, 1968, pax. 199.

8. Jose FILGUEIRA VALVERDE, Santiago de Compostela..., pax. 53.

9. Manuel CHAMOSO LAMAS, Escultura funeraria..., pax. 537.
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Coma xa dixemos, Filgueira estd no certo, e Pedro Gomez “vistese con
mitra, alba, casulla...”", detallandose o borde do colo cun xeito de brocado
representado por medio de lifias que se cruzan. Hacia os pes, por debaixo da
casulla, asoman os bordes da estola, cos seus frecos formados por lifias onda-
das. Tratase, en definitiva, de folgadas vestiduras, sen apenas concesions 6 pre-
ciosismo ou detalle, tan s6 os mentados colo e estola. Abondan os pregues,
ampros e lixeiramentes acartoados ainda, pero xa tendentes a un naturismo
incipente, sobor de todo nas ampulosas mangas; namentras que no corpo, caen
en paralelo unhos a outros, apenas animados por pequenos quebros, sulifiando
os pes calzados, cuias pontas amosan por enriba da tinica'.

Sostén coas mans, de longos e estilizados dedos, un gran libro cos seus
pechos e remaches, seguindo isa iconografia tan tipica de representacion dos
ecresiasticos composteldns'.

Os obxetos que levan as xacentes nas mans aluden, pois, a categoria e esta-
mento social 6 que pertenesceu o defunto. Escollense aquiles que son mais sig-
nificativos: libros sagrados para os ecresiasticos”. En relazon con iste ponto,
encontrase tamén o xeito en que os diversos atributos ou obxetos son portados
pola xacente; si esta € representada coma defunto, non pode suxetalos dunha
forma activa coas stias mans, sindn que ten que dar a impresion de que estan
depositadas sobor diles e de que permanescen no seu logar tinicamentes polo
SEeu proprio peso.

10. José Maria FERNANDEZ SANCHEZ e Francisco FREIRE BARREIRO, Guia de Santiago y sus alrededores,
Santiago, 1885, pax. 143.

11. O aspecto da figura sepulcral non dependia somentes da comprenxién do corpo e dos seus rasgos
faciais. Tamén era moi importante a indumentaria. De ai o interés por coma teria de estar vestida a repre-
sentazon do defunto. O ecresiastico revestiase de aquilas roupas proprias da difiidade que teria acadado:
véxase Marfa José REDONDO CANTERA, El sepulcro en Espaiia en el siglo XVI, Madrid, 1987, pax. 36.

12. Na catedral de Santiago de Compostela, caseque todas as imaxes xacentes de ecresisticos do sécu-
lo X VI suxeitan o libro dun xeito peculiar; apoian o lomo diste contra a sta cintura e elévano un chisco
no seu canto mais longo coa axuda dunha das mans.

13. Maria José REDONDO CANTERA, El sepulcro en Espaiia..., paxs. 122-123.
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Con respecto a cabeza, cuberta con gorro de coengo, acouga antre duas
cunchas de vieira'®, alusivas 6 cabido compostelan (fig. 2); cabe sulifiar o gran-
de naturismo das ditas vieiras, que casi parescen reais. Na faciana, serena, apré-
ciase unha expresion que non ¢ allea a iste intre, xa préximo 6 Renascimento,
destacando unha certa sensazon de morbidez nas carnes, e tamén un “rictus”
mortal de afondimento nas Orbitas oculares e nas meixelas, arredor dos beizos.
Baixo o gorro, amosa o pelo do coengo, simulado por simpres lifias rectas para-
lelas.

Fig.2
Pedra armeira cunha frol de lis de trazado medieval sumada dunha
rosacea € acantonada das tradicionais vieiras, sita na Porta dos
Abades da catedral de Santiago de Compostela

14. Encol da simboloxia das vieiras véxase José FILGUEIRA VALVERDE, EI libro de Santiago, A Corufia,
1999, péx. 92: “Da o mar a Santiago o simbolo das cunchas. O mar, que trae o corpo santo, posto nunha

7]

barca, a mercede dos ventos. E a cuncha elexida a valva convexa do que chaman «pecten jacobeus»...” .
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Fig.3
Voceto do sepulcro do coengo Pedro Gomez realizado por
Miguel Ferro Caaveiro no século XVI1II
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Asin pois, ofrece ista peza unha arte de execuciéon sumamentes naturista,
mais sen sentirse atraida polo detalle. Unha libre semprificazén de formas fixa-
se e traducese nunha técnica apranada e maciza®.

Arredor da xacente, nunha orla, a inscripcidn en caracteres goticos en rele-
vo, inférmanos do nome do finado e da sua dignidade:

S(epultura) S D(e) PERO : GOM/EZ : CANONIGO :
DE LA SANCTA : IGLL(es)IA : DE / S(a)NTIAGO'®

Dista xacente ocupouse tamén Miguel Tain, informandonos da existencia
dun voceto —que pubrica e tamén reproducese eiqui (fig. 3)— que segundo iste
autor foi realizado por Miguel Ferro Caaveiro (Santiago 1740-1807) no que se
aprecian ben os restos do mentado baldaquino.

As diferentes testemuiias artisticas dos enterramentos ofrecen moitas posi-
bilidades de estudo, tanto desde o ponto de vista artistico coma heraldico, epi-
grafico ou, incruso, arqueoloxico; amais de enriquecer as investigacions histo-
ricas, son fontes non o suficentementes manexadas'®.

15. Manuel CHAMOSO LAMAS, Escultura funeraria..., pax. 537.

16. A autorizacion para a colocacion dun sepulcro nun tempo conlevaba o permiso para que, sobor dil,
se escrebera o epitafio correspondente, de xeito que ficara crara testemufla da identidade do propietario
da sepultura: véxase Xosé Anton GarciA GONZALEZ-LEDO, “A orante de Vasco Taboada do Carrio (Século
XVIIY’, Descubrindo. Anuario de Estudios e investigacion de Deza, 7 (2005), pax.16.

17. Véxase Miguel TAIN GUzMAN, Dibujos historicos, epigrdficos y herdldicos del Archivo de la cate-
dral de Santiago, A Coruifia, 2002, pax. 38-39.

18. Vide un exempro de apricacién nos estudos nobiliarios dos moimentos funerarios en Pablo S. OTERO
PINEYRO MASEDA, La documentacion del monasterio de Oseira (Ourense) 1435-1485. Estudio, edicion e
indices, tesis doctoral inédita, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago, 2008, que conta con
numerosas ilustracions do autor diste artigo.



