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Muchas de las obras de arte que han llegado hasta nosotros, en especial pinturas,
pero también esculturas, tapices, reposteros, etc... , llevan en ellas referencias
heréldicas o faleristicas que son muy importantes para la identificacion, atribucion y
datacion de las mismas.

En este trabajo vamos a ver un ejemplo de identificacion del personaje a traves
de estas ciencias. Es un retrato que se encuentran en el Museo de América de Madrid,
en cuyo inventario (1984/06/01) de la base de datos CERES, se dice que es obra de
Ramon Torres, un 6leo sobre lienzo de 113 cm x 91 cm, fechandolo en 1783 en México,
e identificandolo como “Retrato de Matias de Gélvez, Virrey de la Nueva Espana”
(figuran® 1).
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Fig. 1. Retrato tradicionalmente identificado como
de Matias de Galvez (Museo de América, Madrid)
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En la citada ficha del Museo se indica que: “Aparece sentado ante su escritorio,
de frente al espectador. Tanto la indumentaria, compuesta por una casaca y una chupa
de faldones cortos y puntas recortadas, como la peluca, también corta y recogida en la
nuca, nos remiten a la moda de las Gltimas décadas del siglo XVIII, las que coinciden
con el reinado de Carlos 111, monarca por quien Matias de Galvez fue nombrado virrey
de la Nueva Espafia. En el unico afio de su gobierno, 1783, Géalvez tuvo ocasion de
participar en algunas decisiones de interés, como nos recuerdan los diferentes libros y
legajos que figuran en la biblioteca que ocupa el fondo del lienzo y especialmente en la
larga leyenda que la cubre en gran parte. En el campo de Bellas Artes es importante su
apoyo a la fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos que, aungque
tardd varios afios en funcionar con regularidad, inicié en este afio su existencia legal”.

La larga leyenda a la que se refiere la descripcion aparece en el escritorio, junto
al tintero y dice: “Excmo Sr. Matias de Galvez, Presidente de la Real Audiencia y
Capitania General del Reino de Guatemala, Virrey de Nueva Espafia, Promulgador de la
Paz con Inglaterra, Fundador y mantenedor de la Academia de las Bellas Artes de la
ciudad de México, Afio 1783, Ramon Torres pinxi”. Sobre este papel se encuentran
unos legajos donde se puede leer “Correspondencia Oficial” y “Correspondencia de
Corte”, y en la banda superior un plano enrollado donde se lee “Plano del Bosque de
Chapultepec” (figura n° 2).

Fig. 2. Textos explicativos del cuadro del Museo de América

En un primer momento nadie podria dudar de la identificacion, ni del personaje
representado, ni del afio, ni del autor, ya que todo ello se expresa de forma clara y
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contundente en el mismo cuadro®. Ahora bien lo que mas nos interesa de todo lo que
aparece en la ficha descriptiva de este retrato es mas bien lo que no se pone, el personaje
aparece con el uniforme de Capitan General de los Reales Ejércitos® (con fajin propio de
dicho empleo, que luego comentaremos), lleva el collar® y la banda de la orden de
Carlos 111 (por cierto con un disefio que muestra el nuevo modelo aprobado durante el
reinado de Carlos IV y no el que se usaba en el afio 1783), la venera de la orden de
Santiago, una llave sobre el bolsillo derecho de su casaca, indicando que era
Gentilhombre de Camara’, un papel en la mano con un texto incompleto, al que luego
nos referiremos, y junto a sus rodillas un escudo de armas timbrado de corona condal.
En este punto es necesario comentar brevemente unas precisiones sobre el uso
del Collar de la Orden de Carlos Il en este retrato. EI Reglamento de la orden (24 de
octubre de 1771) decia que los caballeros Grandes Cruces usaban como insignias de
diario “una Banda ancha de color azul celeste con perfiles blancos, y en el costado
izquierdo de la casaca un Escudo bordado de plata en forma de Cruz, y en €l estara
representada la Imagen de la Concepcion con la Cifra de nuestro Nombre (Carlos I11),
y mote correspondiente”. Casi inmediatamente la cruz bordada se sustituyd por una

* Como podemos ver en el trabajo de Maria de la Concepcion AMERLINCK DE CORSI “Pintura de
retrato”, en México en el mundo de las colecciones de Arte. Nueva Espafa 2, (dir Maria Luisa SABAU
GARCIA), tomo 4, México, 1994, p.240, donde se estudia en detalle este retrato, se describe y comenta
cada una de sus partes, y dice del papel amarillo con la leyenda explicativa que “reta a la ley de la
gravedad, ya que no se apoya en la mesa ni se sostiene en ninguna otra parte”. A pesar de esta clara
identificacion hemos encontrado un articulo de Manuel HERNANDEZ GONZALEZ, “El Circulo de los
Galvez: formacion y ocaso de una élite de poder indiana”, Catharum. Revista de Ciencias Sociales y
Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, 14 (2015), pp. 43-58, donde sin dar mas
explicaciones se coloca el retrato que estamos comentado diciendo que pertenece a Miguel de Galvez y
Gallardo, uno de los hermanos de Matias, p.45.

> En el Estado Militar de Espafia del afio 1783 se dice que su disefio es el siguiente. Uniforme de Capitéan
General: Uniforme azul, bordado de oro las costuras, con dos 6rdenes en las vueltas, divisa encarnada; y
en el pequefio vuela azul, tres fajas en las vueltas, y sin bordado en las costuras. El de Teniente General es
el mismo que el de los Capitanes Generales, pero sin el bordado en las costuras, con solo dos 6rdenes en
las vueltas; y en el pequefio con vuelta azul. Afiadimos datos sobre el cambio de uniforme segln el
Estado Militar de Espafia del afio 1793, donde se dice que el disefio era el siguiente. Uniforme de Capitan
General: casaca azul, forro encarnado, solapa, collarin, buelta, chupa y calzén de grana, bordado de oro
las costuras, con dos ordenes en las bueltas; y en el pequefio tres 6rdenes en las vueltas, y sin bordado en
las costuras; los dias que no sean de gala ni media gala podran usar de otro Uniforme mas pequefio,
compuesto de los mismo colores, y solo ha de tener un bordado estrecho en la buelta y solapa de la
casaca, con boton de los mismo, chupa y calzén de ante, pafio anteado o blanco que qualquiera género,
con tal que sea de las fabricas del Reyno: ademas llevaran sobre la chupa de todo vestido una faja de
tafetan sencillo, o sarga encarnada con las tres borduras de alto a baxo, que manifiesten la graduacion.
Uniforme de Teniente General: el mismo que los Capitanes Generales, pero sin bordado en las costuras,
con solo dos érdenes en las bueltas, y las mismas en las faxas. Par mas datos ver Fernando GONZALEZ
DE CANALES Y LOPEZ-OTERO y Manuel GONZALEZ DE CANALES Y MOYANO, “Tres siglos
empleos y divisas en el Cuerpo General de la Armada Espafiola (1717-2000) (111); divisas de los oficiales
generales”, Revista General de la Marina, vol.257, octubre 2009, pp.375-388, en especial pp.379-380.

® Letizia ARBETETA MIRA, “Precisiones iconograficas sobre algunas pinturas de la Coleccion del
Museo de América, basadas en el estudio de la joyeria representada”, Anales del Museo de América, 15
(2007), pp.152-153 estudia el collar de la Orden de Carlos 111 presente en este cuadro como joya, sin tocar
el tema de que Matias de Galvez nunca fue miembro de esta Orden.

" Su distintivo era una llave dorada con flecos igualmente de oro que se solia colocar horizontalmente y se
llevaba prendida en la cintura al costado derecho en los uniformes o trajes de etiqueta.



g Real Academia Matritense de Heraldica y Genealogia

metalica. Estas insignias “de diario”, se imponian por ¢l Rey en un acto general de
condecoracion del agraciado con la Gran Cruz. Asi, tras la aprobacion por la Asamblea
de la Orden de las respectivas pruebas se expedia el titulo por el Secretario de la Orden
que daba cuenta al Primer Secretario de Estado, sefialandose el dia y la hora para que el
Rey le condecorara en privado en la Real Camara. En ese acto de condecoracion (al que
asistian junto al Rey los ministros de la Orden: el Gran Canciller, el Secretario, el
Maestro de Ceremonias y el Tesorero) tan sélo se armaba caballero al agraciado
(siempre que fuera secular y no lo estuviera ya en esta Orden u otra) y se le ponian las
insignias (cruz y banda), este hecho afectaba, sin distincion, a todos los caballeros a los
que se les otorgaba la méxima categoria de la Orden.

Junto a las a estas insignias de diario, estaba la indumentaria e insignia que los
caballeros Grandes Cruces debian usar en las solemnidades de la Orden, es decir el
manto y el collar. Este collar era entregado en una ceremonia especifica posterior,
denominada de profesion, que se solia realizar cada 7 de diciembre, vispera de la
festividad de la Inmaculada, patrona de la Orden, para ello todos los caballeros Grandes
Cruces en el momento de su nombramiento debian de sufragar los gastos de esta
insignia con una aportacion extraordinaria de cincuenta doblones de oro.

Medalla realizada por Pedro Gonzalez de Sepulveda donde se aprecia el lema y modelo del collar de la
Orden de Carlos Il (anverso) y la ceremonia de imponer el collar a un caballero Gran Cruz (reverso).
(Fabrica Nacional de Moneda y Timbre. Real Casa de la Moneda).

Por lo tanto dentro de la categoria de los caballeros Grandes Cruces podian
existir caballeros que fueran novicios, al no haber realizado el correspondiente
juramento y profesion ante el Capitulo de la Orden y caballeros Grandes Cruces
profesos, que si habian realizado toda la ceremonia comentada. Era a estos ultimos a los
que les estaba reservado el uso del Collar de la Real y Distinguida Orden de Carlos IlI,
mientras que los caballeros novicios, hasta que no profesaran, solo podia usar las
insignias de “diario”: la Gran Cruz y la banda correspondiente.
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De este periodo tenemos escasos retratos de caballeros luciendo el collar, por
ejemplo el de Pedro Gonzalez de Castejon y Salazar (m.1783), teniente general de la
Armada, Secretario de Marina y nombrado Marqués de Gonzélez de Castejon (1776),
que fue Gran Cruz de la Orden en 1777, profesando ese mismo afio y que posa con el
manto ceremonial, sobre él luce el Collar y debajo se ve la Banda (coleccion particular).

3\

Retrato del Marqués de Gonzalez de Castejon, con manto y collar

Otros ejemplos son los retratos de tres importantes nobles, Grandes de Espafia,
que no lucen el manto, solo la banda y la placa de Gran Cruz, y ademas afiaden el
Collar, el primero Pedro de Alcantara Alonso Pérez de Guzman el Bueno, Duque de
Medina Sidonia (m.1779), caballero de la primera promocion (1771) que ademas usa en
este retrato el Collar de la orden del Tois6n de oro (que recibié en 1753) (Fundacion
Casa Medina Sidonia); el segundo el de Pedro de Alcantara Lopez de Zufiiga, Conde de
Miranda del Castafiar y Duque de Pefiaranda de Duero, teniente general (m.1790),
también caballero de la primera promocién (1771) (Museo Lazaro Galdiano); y el
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tercero el de Juan de Silva y Meneses, Conde de Cifuentes y Marqués de Alconchel,
teniente general (m.1792), caballero desde 1776 y que profesé en el capitulo del 7 de
diciembre de 1777 (Museo de Menorca).

Retrato del Conde de Cifuentes ybGrabado de Manuel Godoy

Poco después de su llegada al trono, Carlos IV realizard varios cambios
significativos en las insignias de la orden, por ejemplo en el disefio del manto (1789) y
de la placa y banda (1792), y aprobara unos nuevos Estatutos el 12 de junio de 1804,
donde refiriéndose al Collar (articulo VI de las nuevas Constituciones), se dice que se
usard: En las funciones de la Orden llevaran todos el collar de ésta sobre los hombros,
compuesto de eslabones de oro con la cifra de Carlos Tercero, y al extremo la referida
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da Cruz. Igualmente lo llevaran en la misma forma, en los dias de capilla, los que
concurrieren por su calidad de Grandes de Espafia. De este periodo apenas conocemos
un grabado de Manuel Godoy y Alvarez de Faria, por entonces Duque de la Alcudia
(1792), donde aparece con la banda y placa de Gran Cruz de la Orden (tenia esta
categoria desde 1791, profesando el mismo afio), ademas de llevar el Collar de la misma
y el del Toison de Oro (que le fue concedido en 1792), sobre la Banda (en su modelo
nuevo) y la placa de Gran Cruz (obra de Juan Moreno Tejada y Luis Paret Alcazar, de
1793, actualmente en la BNE).

Por tanto el Conde de Colomera, caballero Gran Cruz en 1783, que profeso en el
Capitulo de 7 de diciembre de 1783, tenia derecho a usar el Collar siguiendo lo
preceptuado en los Estatutos de la orden, pero como vemos no era habitual retratarse
con él, sino mas bien s6lo con la banda y placa de la Gran Cruz, lo cual hace a este
retrato todavia méas especial.

Con todos estos datos afiadidos estamos en condiciones de poner en duda la
identificacion de este personaje con Matias de Galvez. Veamos porqué. El Unico retrato
indiscutido de este personaje es el que se encuentra en el Museo Nacional de Historia de
México, donde se atribuye a Andrés Ldpez, realizado en los afios 1783-1784, un oleo
sobre tela de 93 cm x 74 cm. Se identifica por el largo texto en la zona inferior, que
dice: “El Excmo. Sr. Don Mathias de Galvez y Gallardo, Teniente General de los Reales
Ejércitos de Su Majestad®, Virrey, Gobernador y Capitan General de la Nueva Espafia y
Presidente de la Real Audiencia. Jurd dichos cargos el 29 de abril de 1783, ademas hay
una misiva dirigida a él colocada sobre la mesa, algo muy comun en los retratos de esta
época, que dice: “Al Excmo. Sr. D. Mathias de Galvez y Gallardo, Dios Ntro. Sr.
Guarde, en México” (figura n° 3).

Fig. 3. Retrato de Matias de Galvez y detalle de la misiva (MNHM)

8 Seglin el Estado Militar de Espafia ascendié a este empleo en 1782.
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Si comparamos ambos retratos empezamos a ver serias discrepancias entre
ambos, lo Unico que les une es el uniforme (aunque de distinta graduacion) y la peluca,
nada mas, ni tan siquiera la redaccion de los textos identificativos es la misma, siendo
mucho mas precisa y acorde a la época la del cuadro de México, mientras el de Madrid
tiene algunos giros y expresiones que en principio nos pueden hacer dudar de que sea de
la época. En cuanto al parecido fisico entre ambos es casi nulo, salvo tal vez la forma de
las cejas, llevandonos a pensar que se trata de dos personas distintas.

Sabemos que Don Matias de Galvez y Gallardo era hermano del famoso Don
José de Galvez, Visitador General de la Nueva Espafia (1765-1772), el cual ya como
Secretario de Estado y del Despacho de Indias (1776-1787) envi6 a su hermano Matias
como inspector de milicias a la Capitania General de Guatemala, llegando a ascender a
Capitan General (1779), tras la salida del anterior gobernante, Martin de Mayorga,
quien fue nombrado Virrey de la Nueva Espafia. Tras una efectiva labor al frente del
gobierno guatemalteco, que incluyd la reconquista de la Fortaleza de San Fernando de
manos de los ingleses y la construccion de la Nueva Guatemala de la Asuncidn, fue
nombrado Virrey de la Nueva Espafia, en 1783, hasta su fallecimiento el 3 de noviembre
de 1784. Por tanto la leyenda del cuadro de Madrid se ajusta a grandes rasgos a la
realidad, pero no asi el retrato en si, ya que centrandonos Unicamente en el uso del
Collar y Banda de la Orden de Carlos 111° (y sin entrar en las otras distinciones que
aparecen y que luego comentaremos en detalle) hay que decir que Matias de Galvez y
Gallardo nunca fue ni tan siquiera caballero de esta orden, mientras que si lo fueron sus
hermanos, el citado José, Marqués de Sonora (que fue Gran Cruz); Miguel (jurista y
diplomaético), Antonio (militar y politico); y su famoso hijo Bernardo de Galvez y
Madrid, Conde de Galvez, que la coloca incluso alrededor de su escudo de armas®®.

° Este trabajo surgié por una investigacion en curso sobre la historia de la Orden de Carlos II, y en
concreto de los caballeros que usaron el Collar de esta orden, lo cual nos llevo a buscar imagenes de los
mismos y encontramos este cuadro que obviamente nos llamé la atencién por las contradicciones que
hemos comentado.

19 Sobre este tema dejemos hablar a la familia, todos los hermanos Gélvez y Gallardo, y luego también
Bernardo, participaron en la ereccion de la iglesia de San Jacinto en su pueblo natal de Macharaviaya,
dejando constancia de ello en una lapida en el lateral derecho del crucero en la que ain hoy puede leerse
lo siguiente, y en donde podemos ver lo que se dice de cada uno, y en concreto sobre su relacion con la
Orden de Carlos Ill: “Reinando Carlos III y siendo Obispo de Malaga el Ilmo. Sr. D. José Molina, a
instancia de los ilustres hijos de esta villa D. Matias, D. José, D. Miguel, D. Antonio y D. Bernardo de
Galvez, el primero teniente general de los Reales Ejércitos y Virrey de Nueva Espafia, el segundo Regidor
Perpetuo de la Ciudad de Malaga, caballero Gran Cruz de la Real distinguida Orden de Carlos IlI,
Consejero de Estado, gobernador de Indias y Secretario del Despacho Universal de este Departamento; el
tercero Regidor Perpetuo de dicha Ciudad de Malaga, caballero pensionado de la misma Real Orden y
Consejero de Guerra; y el cuarto caballero pensionado de la misma Real Orden, Coronel de Infanteria y
comandante general de la bahia de Cadiz, y el quinto Conde de Galvez, caballero de dicha Real Orden,
comendador de Bolafios en la de Calatrava, teniente general de los reales ejércitos, gobernador y capitan
general de la isla de Cuba, de la Luisiana y ambas Floridas. Se construyo de orden del rey esta Iglesia, sus
capillas, altares, bévedas y pantedn a costa respectiva del fondo de su fabrica del de la Real de Naipes y
del caudal de dichos sefiores patricios, bajo la direccion del Sr. D. José Ortega y Monroy, presbitero. Por
el arquitecto D. Miguel del Castillo. Afio 1785”. Como puede verse de todos ellos el Gnico que no
pertenecia a la Orden de Carlos Il era precisamente Matias. Mas datos en Gonzalo M. QUINTERO
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Sobre la heraldica de Matias de Galvez la vemos en la parte superior del cuadro del
Museo de México, y es totalmente distinta a la que aparece en el cuadro de Madrid™
(figuran® 4).

Fig. 4. Heraldica que aparece en los cuadros de Matias de Galvez de México y Madrid

Aunque sobre la heraldica familiar es méas interesante ver un documento
oficial®?, que certifica, explica y afiade un dibujo de cémo eran las armas de los dos
personajes principales de la familia, por una parte “el que pertenece al Excelentisimo
Sefior Don Josef de Galvez, Cavallero Gran Cruz de la Real y distinguida Orden de
Carlos Tercero, Consejero de Estado, Gobernador del de Indias, Superintendente
General de la Real Hacienda y Azogues, y Secretario de Estado de este departamento”,
y por otra “el que pertenece al Excelentisimo Sefior Don Bernardo de Galvez, Conde de

SARAVIA, Bernardo de Géalvez y América a finales del siglo XVIII, Tesis doctoral (UCM), Madrid,
2015, pp.633-634.

! Para conocer las armas de los Galvez, nos dice QUINTERO SARAVIA, op.cit., que hay que ver las
siguientes fuentes, la escrita por el rey de armas, Ramén de ZAZO Y ORTEGA, Blasén y Genealogia de
la Casa de los Gélvez de Macharaviaya (original de 1771), Diputacion Provincial de Mélaga, Malaga,
1972; Expediente sobre concesion del titulo de Castilla y de la encomienda de Bolafios de la Orden de
Calatrava. Contiene: Titulo de Vizconde de Galvez - Town, cancelado, blasén y genealogia de la casa de
los Galvez, de Macharaviaya, y relacién de méritos. AHN, Consejos 5085, a.1783, exp.2.; Pruebas
hechas a instancia del Sr. Coronel don Bernardo de Galvez para la Cruz de la Real y Distinguida Orden
Espafiola de Carlos Ill, describe “el asiento de preeminencias” de la familia Galvez en la iglesia del
siguiente modo: “el que esta situado en el segundo arco de ella y en medio de las dos naves: siendo aquél
de tres varas y media de largo, y dos tercias de ancho, y en sus extremos dos argollas, clavadas una a él, y
otra a las columnas que tiene otro arco, y asido a cada lado de ellas con un candado con sus llaves, y en su
espaldar estan gravados las armas de esta familia con un letrero o inscripcién que dice asi: Asiento y
Blason de los Galvez”, AHN, Estado-Carlos 111, Exp.49, ff. 28v-29r.

12 En Biblioteca Nacional de Espafia existe un manuscrito titulado Reales Cédulas de hombramiento de
primer Capitan General en la Luisiana, adicion del bergantin El Galveztown y de una Flor de Lis en el
escudo de sus armas y del titulo de Castilla al Sr. Conde de Galvez con una certificacion que califica su
procedimiento en Pensacola y una explicacion autorizada del escudo de sus armas y del de su padre y
tios (BNE, Mss/10639). Segun la Real Estampilla el Rey concedid el 20 de mayo de 1783 el titulo de
Conde de Galvez al Teniente General de los Reales Ejércitos don Bernardo de Galvez, para si, sus hijos,
herederos y sucesores, perpetuamente, libre de Lanzas y media annata por s6lo su vida; y también el titulo
de Vizconde de Galvez-town al dicho, ver Conde de los ACEVEDOS, “La Nobleza titulada en el
Registro de la Real Estampilla durante el reinado de Carlos 111 (Segunda parte 1780-1788, 1)”, Anales de
la Real Academia Matritense de Heraldica y Genealogia, XVI (2013), p.141.
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Galvez”, el hijo de Matias, siendo el texto obra de Ramén Zazo y Ortega, como
Cronista y Rey de Armas numerario de S.M. el 28 de julio de 1783.

A continuacion mostramos los dibujos de ambos escudos (figura n® 5), el
primero, el de José de Galvez, muestra un cuartelado con las armas de las varonias de
los Galvez'®, Madrid, Garcia y Cabrera, rodeado por el Collar de la Orden de Carlos 11,
y afiade el cronista que la Corona, Manto y Collar, proceden de la dignidad y
prerrogativas personales de dicho Sefior Don José de Gélvez'*; “pero lo demas es timbre
y blason legitimo de la Familia, que con el adorno exterior de sus respectivas
graduaciones, pertenece igualmente a los Sefiores hermanos Don Mathias, Don Miguel
y Don Antonio de Galvez”. El segundo, el de Bernardo Galvez, es también cuartelado,
mostrando las armas de las varonias de Madrid, Marqués y Cabrera, y en el cuarto
cuartel el acrecentamiento que se le dio por Real Cédula de 12 de noviembre de 1781
por sus acciones bélicas (el Bergantin Galvez-town a la vela, y una figura humana sobre
la toldilla, y en el gallardete un mote = YO SOLO), sobre el todo aparece un escuson
con las armas de la varonia de Galvez, y en entado en punta su ultimo acrecentamiento,
concedido por Real Cédula de 20 de mayo de 1783 a instancia de la Provincia de la
Luisiana, una Flor de Lis de oro en campo azul. Todo rodeado por la banda de la Orden
de Carlos I11*.

Fig. 5. Heraldica oficial de José de Galvez (y sus hermanos Matias, Miguel y Antonio que modifican
los ornamentos exteriores segln sus honores y graduaciones) y la de Bernardo de Galvez, hijo de Matias.

3 Un escudo de plata partido en pal con un érbol verde, y dos lobos negros andantes con lenguas rojas
atravesados al tronco, como descendiente de los antiguos Sefiores de Vizcaya; y tres Conchas, o Veneras
azules puestas en tridngulo mayor, adquiridas en la Batalla de Clavijo.

4 Recordemos que unos afios después, el Rey concedi6 el 9 de octubre de 1785, segin vemos en la Real
Estampilla, el titulo de Marqués de Sonora a don José de Galvez, para si, sus hijos y sucesores; y también
el titulo de Vizconde de Cenaloa (Sinaloa) al mismo, ver Conde de los ACEVEDOS, op.cit., p.143.
Asiento de decreto de gracia a nombre de don José de Galvez, sobre merced de titulo de Marqués de
Sonora para si, sus hijos y sucesores perpetuamente (AHN CONSEJOS,L.2753,A.1785,N.14).

> Entre 1781 y 1783 las Armas de Bernardo de Galvez, seglin se ven en el cuadro que existe de él en el
Museo Nacional de Historia de México, muestran un escudo cuartelado con las armas de los Gélvez,
Madrid, Cabrera y Marqués, y sobre el todo un escusdn con el acrecentamiento de 1781, el Bergantin.
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Gracias a estos datos vemos que el escudo que aparece en el cuadro del Museo
de México es distinto al que describe el Rey de Armas, ya que hay unos cambios de
disefio que no se ajustan a la realidad, desapareciendo las armas de los Galvez, ya que
en el primer cuartel se colocarian parte de las mismas, cinco veneras puestas en cruz
(cuando debian ser tres en tridngulo) junto a la Cruz que formaba parte de las armas de
la varonia de Madrid; y en el cuarto cuartel se unen las de los Cabrera, con un arbol que
seria la otra parte de las armas de los Géalvez, mientras en el tercero se mantendrian las
armas de la varonia de los Madrid, y en el segundo cuartel se podria entender que se
repiten, aunque con colores distintos, o bien podria pensarse que se ha formado al unir
otros dos elementos pertenecientes a las armas de los Madrid.

Todo esto no hace sino reafirmarnos en la hipétesis de que el retratado en el
Museo de América no es Matias de Galvez, lleva condecoraciones que nunca tuvo, y
usa una heréldica que no pertenece a su linaje. Si eso es asi, ¢quién es el retratado en el
cuadro del Museo de América?. Tenemos que buscar una persona que sea Su
contemporaneo, por la ropa y la peluca usada, y que a la vez tenga las distinciones y
condecoraciones que hemos comentado, que lleve el titulo de Conde y que su linaje
tenga las armas representadas en el cuadro del Museo de América.

Buscando quién pudiera cumplir todos estos requisitos lo encontramos en la
persona de un militar que sirvio en los Reales Ejércitos desde el reinado de Felipe V
hasta el de Fernando VII, Don Martin Alvarez de Sotomayor*®, a quien podemos ver en
un magnifico cuadro del Museo del Prado, obra de Agustin Esteve y Marqués, del afio
1798 (figura n° 6). En la leyenda situada en la parte inferior dice:

“Retrato del Excmo. Sr. D. Martin Alvarez de Sotomayor, Primer Conde de
Colomera, con Honores y Tratamiento de Grande de Espafia para si y sus herederos y
sucesores perpetuamente; Caballero Gran Cruz de la Real y Distinguida Orden Espafiola
de Carlos I1l; Comendador de la Puebla de Sancho Pérez en la de Santiago; Consejero
de Estado; Gentilhombre de Camara de S.M.; y Capitan General de sus Reales
Ejércitos; los que mand6 en Gefe en dos ocasiones, la primera en el Blogueo activo de
la Plaza de Gibraltar, desde el afio de 1779 hasta el de 1782; y la segunda siendo Virrey
del Reino de Navarra y Presidiendo sus Cortes y Capitdn General de las Provincias
Exemptas en la Campafia de 1794 concluyéndola con la defensa de Pamplona, por haber
rechazado a los enemigos el dia 24 de noviembre del ataque vigoroso que ejecutaron
contra todos los puestos que ocupaban nuestras tropas para cubrir la Montafia de San

Christébal de la que intentaban apoderarse a fin de dominar aquella™’.

1% pertenecia a una importante familia afincada hacia siglos en Lucena, y su padre, abuelo y bisabuelo
habian sido Caballeros de la Orden de Calatrava. Era hijo de Gaspar Alvarez de Sotomayor y Torreblanca
y de Isabel Flores y Juarez de Negrén. Méas datos en Oscar BAREA LOPEZ, Heraldica y genealogia de
Cabra de Cordoba, Dofia Mencia y Monturque y de sus enlaces (ss.XV-XIX), Tomo I, Bubok Publishing,
S.L.,2012, p.44 y Heréldica y genealogia en el sureste de Cérdoba, (ss. XII1-XIX). Linajes de Baena,
Cabra, Carcabuey, Dofia Mencia, Izngjar, Luque, Monturque, Priego, Rute, Valenzuela y Zuheros, Tomo
11, Bubok Publishing, S.L.,2015, pp.250-251.

7 Imagen tomada de la obra El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya, Museo Nacional del
Prado, Madrid, 2006.
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Fig. 6. Cuadro de Martin Alvarez de Sotomayor por Agustin Esteve (Museo del Prado)

Como vemos, Don Martin aparece con la Banda y Cruz de la orden de Carlos |11
(modelo antiguo, era Gran Cruz desde el 3 de enero de 1783)*?, la venera de la Orden de

'8 Expediente de pruebas del caballero de la orden de Carlos 111, Martin Alvarez de Sotomayor y Flores

Méndez de Sotomayor y Juarez de Negrén, natural de Lucena; caballero de Gran Cruz. AHN ESTADO-
CARLOS _IlI,Exp.143.
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Santiago (era caballero desde 1754), donde era Comendador de la Puebla de Sancho
Pérez”®, y muestra la llave de Gentilhombre de Camara de S.M. colgando de su mufieca
derecha. Pero si esto no era suficiente, podemos afiadir que lleva el fajin rojo de Capitan
general, idéntico al que lleva el personaje del cuadro del Museo de América®..

Sobre el fajin hay que decir que durante el siglo XVIII aparecen enormes fajas
de seda carmesi con flecos de oro, con los nudos hacia la espalda, que eran demasiado
ostentosas e incomodas, como ejemplo de dichas fajas podemos ver las que aparecen en
los retratos de Felipe V (de Van Loo, 1739) y de Carlos 111 (de Mengs, 1761) (figura n°
7), por lo cual por Real Orden de 20 de marzo de 1792, se reglamento el modelo de fajin
del oficial general, que seria de tafetan carmesi con entorchados verticales (el numero
varfa seguin la graduacién) para uso con toda clase de vestuario, incluso de paisano?.

Fig. 7. Cuadros de Felipe V' y Carlos 111 con faja de seda (Museo del Prado)

Como ejemplo de los nuevos fajines, mucho mas recatados y faciles de usar,
pueden verse los cuadros de los Capitanes Generales Antonio Ricardos (Francisco de
Goya, h.1793-94) y Manuel Godoy y Alvarez de Faria (Antonio Carnicero, h.1796)%

19 AHN. OM-CABALLEROS_SANTIAGO,Exp.360

2 Que rentaba al afio 29.362 reales de vellén, segiin nos informa el Kalendario Manual y Guia de
Forasteros en Madrid y el Estado Militar de Espafia de esos afios, por ejemplo la edicidn de 1790.

2L Un detalle que diferencia ambos cuadros es que en el del Museo de América no se aprecia que
Colomera lleve la Gran Cruz de la Orden de Carlos Il (en este caso lleva el collar), ni tampoco la Gran
Cruz de la Orden de San Hermenegildo, aunque hay que decir que todo su costado izquierdo queda
oculto.

22 Para mas datos ver el articulo ya citado de Fernando GONZALEZ DE CANALES Y LOPEZ-OTERO
y Manuel GONZALEZ DE CANALES Y MOYANO, “Tres siglos empleos y divisas en el Cuerpo
General de la Armada Espafiola (1717-2000) (III); divisas de los oficiales generales”, Revista General de
la Marina, vol.257, octubre 2009, pp.375-388. Y también Resefia histérica de la Faja de Oficial General.
http://www.ejercito.mde.es/Galerias/Descarga_pdf/Unidades/Almeria/brileg/101_RESENA_HISTORICA
_FAJA_GENERALx_BASTON_Y_SABLE.pdf; Con la llegada del siglo XIX, en concreto en 1815, se
regul6 el uso de las fajas de generales, determinando la forma de las borlas, que casi sin variaciones ha
llegado hasta nuestros dias.

2 Existe otra version del cuadro de Antonio Carnicero que se distingue de éste porque Godoy lleva un
fajin azul, que indica su condicidn de Generalisimo de las armas de mar y tierra, cargo para el que fue
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(figura n° 8), que son practicamente idénticos al modelo que lleva nuestro protagonista
en los dos cuadros que comentamos, y que de nuevo hace imposible que el cuadro del
Museo de América fuera realizado en 1783.

Fig. 8. Cuadros de los Capitanes Generales Ricardos y Godoy
con el nuevo fajin propio de su empleo

Ademés Don Martin Alvarez de Sotomayor fue nombrado Conde de Colomera
(12 de diciembre de 1790)** y pertenecia al linaje de los Sotomayor, cuyas armas son,
precisamente, las que aparecen en el cuadro del Museo de América, y estan
representadas en él con la corona condal®®. Para més abundamiento tenemos algunos
documentos firmados por el Conde de Colomera durante su estancia en el gobierno de

nombrado en 1801.

24 Consulta de 1790 concediendo a don Martin Alvarez de Sotomayor titulo de Castilla con la antigiiedad
del tiempo en que fue muerto su octavo abuelo don Hernan Alvarez de Sotomayor, para si, sus herederos
y sucesores perpetuamente, libre de lanzas y media annatas por sélo su vida AHN. CONSEJOS, 4613,
A.1790, Exp.80. Real despacho de 12 de diciembre de 1790 a nombre de don Martin Alvarez de
Sotomayor concediéndole el titulo de Conde de Colomera (Vizconde del Reglamento, cancelado) AHN.
CONSEJOS,8978,A.1790,Exp.367. Tenemos ademas el documento notarial donde consigna una parte de
su hacienda para asegurar el pago de lanzas y medias anatas correspondientes al titulo de Castilla del que
se le ha hecho merced, fechado el 20 de noviembre de 1790 (Archivo Histérico de Protocolos de Madrid,
Prot. 20.502, fol. 209).

> Sobre sus armas ver Oscar BAREA LOPEZ, Heréldica y genealogia de Cabra de Cérdoba, Dofia
Mencia y Monturque y de sus enlaces (ss.XV-XIX), Tomo I, 2012, p.45, donde dice que son: De plata, tres
fajas de dos 6rdenes, jaqueladas de oro y gules y cargadas de sendos trangles de sable, que asi pueden
verse en una piedra armera en la calle de Santa Marta de Lucena, ademas cita la lauda de Juan Agustin
Alvarez de Sotomayor (hermano menor del Conde de Colomera), colegial de Santa Catalina de Granada,
Licenciado en Derecho Candnico, Capellan en la Capilla Real de Granada, Canonigo de la Real Colegiata
de San Salvador de Granada y por Gltimo Candénigo penitenciario de la catedral de Cérdoba, donde dejo
un escudo que describe asi, cuartelado con sus armas: 1° las tres fajas de los Alvarez de Sotomayor, 2° un
aguila exployada y bordura de ocho candados (por Soto), 3° una cadena en banda, con un castillo en cada
hueco (por Torreblanca), y 4° una barra, engolada en cabezas de dragantes, con un perro girado, abajo y
tres hojas de higuera, mal ordenadas, arriba (por Judrez). Que son las mismas que aparecen en los
documentos del Archivo General de Navarra en los documentos del Conde de Colomera.
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Navarra que muestran su escudo tal y como era en esos momentos, que a continuacion
mostramos, con su titulacion completa y firma, en concreto el documento esta datado en
1792 (figura n° 9a). En el escudo se ven los cuatro cuarteles familiares, la Cruz de la
orden de Santiago, el collar de la orden de Carlos Ill, y la corona condal, que si
comparamos con el disefio que aparece en el cuadro estudiado vemos que coincide,
aungue resumiendo sus armas solo al linaje de la varonia de los Sotomayor, afiadiendo

José Maria de Francisco Olmos y David Ramirez Jiménez

la corona condal (figura n° 9b).

ey
DMARTIN ALVAREZDESOTOMAYOR,

SOTO, FLORES  MENDEZ DE SOTOMAYOR , Y TORRE
Blanca , Juarez deFigueroa , y Negron , Velazquez y Angulo, Calderon de la
Barca , Lainez de Castro y Cardenas, Conde de Colomera , Cavallero Gran
Cruz de la Real , . y Distingnida Orden Espafola de Carlos 111. Comendador de
la Pucbla de Sancho Perez ¢n la de San Tiago, Gentil Hombre de Camara de
S.M.. Teniente General de sus Reales Egercitos , Virrey , Governador, y Ca-
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Fig. 9a. Documento del Conde de Colomera como Virrey de Navarra (AGN) A

26

Archivo General de Navarra, Virreinato, Legajo 20, N. 6; afiadimos también un detalle de otro

documento del mismo donde el escudo se aprecia mejor, AGN, Virreinato, Legajo 74, N.50, folio 3v)
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Fig. 9b. Escudo del Conde de Colomera y el que aparece en el cuadro del Museo de América

Otro dato identificativo es el papel que lleva en la mano el personaje del cuadro
del Museo de América, que hemos visto que en los retratos de aquella época era muy
frecuente que apareciera, ya en la mano, en una mesa, etc., como una carta dirigida al
retratado, que ademas asi podia ser identificado gracias a la direccion (figura n® 10).
Desgraciadamente el texto no esta completo, pero podemos intentar completar todas las
lineas con lo que hemos averiguado hasta ahora, quedando entonces asi: “Al Exm. (Sr.
Conde) / de Colome(ra Virrey y) / Capi(tan General) / Pa(mplona)” .

Sr. Conde
a Virrey y

an General

mplona

Fig. 10. Misiva reconstruida del cuadro del Museo de América

Con todo esto podemos afirmar que el personaje que aparece en el cuadro del
Museo de América es Don Martin Antonio Alvarez de Sotomayor (1723-1819), Conde
de Colomera, Caballero Gran Cruz de la Orden de Carlos 11l (usando ya la nueva banda,
cuyo disefio fue modificado en época de Carlos 1V, en 1792, como ya hemos
comentado, ver figura n° 11), Caballero y Comendador de la Orden de Santiago,
Gentilhombre de Camara de S.M., y segln la misiva que lleva en la mano Virrey y
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Capitan General del Reino de Navarra, que lo fue entre enero de 1788 y abril de 1795,
al ocupar este cargo era Teniente General (desde el 10 de junio de 1779), luego fue
nombrado miembro del Consejo de Estado (4 de agosto de 1793) y fue ascendido a
Capitan General el 13 de diciembre de 1794.

i, |
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Fig. 11a. Retrato oficial de Carlos IV en la primera pagina de la Guia de Forasteros de 1792y 1793,
ddnde se aprecia claramente el cambio de modelo en la Banda de la Orden de Carlos 11

Sobre el cambio de disefio de la banda de la Orden de Carlos Il tenemos varios
retratos de caballeros grandes cruces que en estos afios van a usar ambos modelos, por
ejemplo Vicente Joaquin Osorio de Moscoso y Guzmén, Conde de Altamira, que
aparece con el disefio antiguo en el famoso retrato del Banco de Espafia (Francisco de
Goya, 1787) y con el nuevo en el de la Universidad de Granada (Agustin Esteve,
h.1794-1795), y curiosamente nuestro protagonista, el Conde de Colomera, que en el
cuadro del Museo del Prado (Agustin Esteve, 1798) aparece con el disefio antiguo, y en
un cuadro atribuido al mismo pintor y hoy en una Coleccion particular espafola, lleva el
disefio nuevo?’

%7 Este cuadro se subast6 en Londres, el 8 de diciembre de 2005, en la empresa Sotheby's, (lote nim.
298), indicando que era un retrato atribuido a Esteve, con la consideracién de ser de iconografia
desconocida y procedencia de un coleccionista britanico, cuyos abuelos lo adquirieron a comienzos del
siglo XX. Mas datos en el articulo de Juan José LUNA FERNANDEZ sobre el retrato de Colomera en la
obra, El retrato espafiol en el Prado. Del Greco a Goya, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2006, p.
174.
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Retratos del Conde de Altamira con la Banda antigua y moderna

Fig.11b . Detalle de dos retratos del Conde de Colomera con la Banda de la
Gran Cruz de la orden de Carlos I11 en sus dos modelos

Posteriormente Colomera fue nombrado Comandante general del Cuerpo de
Artilleria, y Unico Inspector del arma, de sus fabricas y municiones (16 de marzo de
1795, lo que le dio asiento en el Consejo de Guerra mientras ejercio la inspeccion, hasta
1797), se le concedié también la Grandeza de Espafia (20 de marzo de 1797)%, fue

%8 Real despacho de 20 de marzo de 1797 concediéndole los honores y tratamiento de Grande de Espafia
AHN. CONSEJOS, 8978, A.1797, Exp.1078. Real despacho de 8 de julio de 1804 concediéndole la
Grandeza de Espafia de segunda clase unida al titulo de Conde de Colomera, que ya posee (AHN.
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miembro nato de la Camara de Guerra en su condicion de Capitan General, y para
finalizar su carrera se le otorgé el mando de la Compafiia de Reales Guardias de
Alabarderos (18 de enero de 1817, Gaceta de Madrid del 18 de febrero)®, muriendo en
activo a los 95 afios, el 9 de septiembre de 1819%.

El dia 9 de Setiembre préximo pasado, 4 las seis de la mafana, fallecid
en esta corte, 4 10s 9§ afios, 1o meses y 14 :dias deiedad ;e Exemo. Sr. Don:
Martin Alvarez de Sotomayor y Torreblanca: de Floréz y~ Negran, ‘conde de-
Colomera,, grande de Espafia de ptimera ‘clase 5t cabx(ilero~comendador err [a:
orden de Santiago, gran cruzde la’Real y.distingdidai de “Cérlos nir y de la
Real y militar de S. Hermenegildo , capitan’generdl de los Reales - egéreitos,
consejero de Estado y de la Cimara del de Guerra, capitan.de la Real com-
peiia de guardias Alabarderos, gentilhombre de Cimara:deS: M. don egerci-
cio, y el mas antiguo militar de ]a monarquia espafiola. Sirvid 4 S. M sin in-
termision 84 afios, 6 meses y 20 dias en las closes de cadete del regimiento de
dragones de Belgia (hoy el Rey), alferez del de la Reina, tambien de dra-
gones, y en la reduccion de este mismo cuerpo, y de fusileros de Reales guar—
dias de infanteria Espafiola, teniente, segundo ayudante mayor y primero
con grado y sueldo de coronel de infanteria del propio regimiento, ayudante
general de mf'antern} del egército, brigadier-de esta’ arma, inspector general
de milicias de Espafia, mariscal de campo, consejero nato de Guerra, tenien=
te gencr.?‘l, virey y capitan general del reino de Navarra, conscjero de Esta-
dq, capitan general de la provmf:m.de Guipizcoa, con retencion de aquel vi-
reinato, y general en gefe del egército de cainpafia, comandante general de ar-
tillecia, coronel de los batullones y demas tropas del ‘mismo. Reul cuerpo, y
en su dltimo empleo de capitan de Reiles guardias Alabarderos. bl
Fig. 12. Inicio de la Necroldgica del Conde de Colomera
en la Gaceta de Madrid (13-X11-1819)

CONSEJOS, 8979, A.1804, Exp.1871) (la concesion es de 4 de octubre de 1802, luego efectud el pago
preceptivo el 2 de junio de 1804 y recibi6 el definitivo real despacho el 8 de julio de ese mismo afio). En
la Necrol6gica de la Gaceta de Madrid se dice que es Grande de Espafia de primera clase y en las pruebas
instruidas en 1824 para el ingreso de su sobrino-nieto Carlos Luis, sucesor en el titulo de Conde de
Colomera, aparece en la portadilla del expediente que es Grande de Espafia de primera clase (AHN. OM.-
CABALLEROS_SANTIAGO, Mod.148), pero revisado la documentacion del Titulo en el Ministerio de
Justicia no existe ningin documento que acredite esta Grandeza de primera clase. Y cuando en un
memorial fechado el 8 de mayo de 1844 el tio del 11 Conde, Miguel Alvarez de Sotomayor, decide
renunciar a suceder en el titulo (lo cual se le acepta el 15 de junio de 1844) se vuelve a explicitar que
tiene la Grandeza de segunda clase. (Archivo del Ministerio de Justicia, Seccion de Titulos Nobiliarios,
Leg.32-1, exp.225) (AHN ESTADO Leg. 7.648, n° 8).

% Se le da el mando en sustitucién del Capitan General Marqués de Castelar, Ramén Fernando Patifio
Marifio de Lobera, fallecido el 9 de enero de 1817. Curiosamente a la muerte de Colomera el mando del
Cuerpo de Alabarderos paso al hijo de su antecesor, el Teniente General Marqués de Castelar, Ramon
Rufino Patifio y Osorio.

%0 para conocer una relacion completa de su vida y méritos ver la larga necrolégica publicada en la Gaceta
de Madrid del 13 de noviembre de 1819. Fallecimiento del Excmo. Sr. Don Martin Alvarez de Sotomayor
y Torreblanca de Fl6rez y Negron, pp. 1155-1160, que nos muestra lo que sus contemporaneos opinaban
de él (detalle de la misma en la figura n° 12). Sobre su supuesta relacion con la famosa “Marcha de
granaderos” y Federico II de Prusia, ver Fernando REDONDO DIAZ, “Leyenda y realidad de la Marcha
Real Espafiola”, Revista de Historia Militar, afio XXVII, n° 54 (1983), pp.63-91; y Guillermo CALLEJA
LEAL, “Origenes, andaduras y vicisitudes de nuestro himno nacional a lo largo de su historia: La Marcha
Real y otros Himnos de Espafia”, La Coronelia. Guardas del Rey, afio 111 n® 14 (2005) pp.15-33.
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Por todo lo anterior pareceria que este cuadro se realizé durante el virreinato del
Conde de Colomera en Navarra, siempre despues de 1792 (fecha de la modificacion del
disefio de la banda de la Orden de Carlos 11 y del fajin de oficial general) y de 1794,
fecha del ascenso a Capitan General del Conde de Colomera, pero hay un detalle que
nos lleva a pensar que fue una obra bastante posterior. Si nos fijamos atentamente,
vemos que bajo la Banda de la Orden de Carlos Ill, nuestro protagonista lleva otra
Banda®!, de la que se aprecia claramente un listén blanco, entre uno externo méas fino
rojo y otro listdn que se intuye ya casi bajo Banda de la orden citada, que corresponde
sin duda a la Gran Cruz de la Real y militar Orden de San Hermenegildo (figura n® 13),
creada por el rey Fernando VII a su vuelta a Esparia, el 28 de noviembre de 1814, y que
nuestro protagonista recibié en la primera promocién, en 1815%.

31 En 1795 no existian méas Bandas de 6rdenes espafiolas que la de Carlos 111, las otras que aparecen en
cuadros de la época pertenecen a érdenes extranjeras, como la roja napolitana de San Genaro, o la azul
del Espiritu Santo, que eran las mas usuales por pertenecer a reinos gobernados por diferentes miembros
de la Casa de Borbon; aunque en especial diplomaticos podian llevar bandas de 6rdenes otorgados por
monarcas extranjeros, como la de San Andrés de Rusia, el Aguila Blanca polaca o la Jarretera inglesa
(todas azules), la del Aguila Negra de Prusia, o las de los Habsburgo de Viena (la orden militar de Maria
Teresa y la de San Esteban de Hungria). Ninguna de ellas nos consta que las tuviera Colomera, ademas
sus colores no encajan con la que aparece en el cuadro. Afios después, a consecuencia de la Guerra de la
Independencia, si se crearon tres 6rdenes en Espafia, una civil, la Americana de Isabel la Catdlica (banda
amarilla y blanca), y dos militares, la de San Fernando (banda roja y amarilla) y la de San Hermenegildo
(banda blanca y carmesi), que empezaran a dominar entre militares y politicos espafioles, siempre junto a
la de Carlos I11, en los cuadros posteriores al conflicto y hasta nuestros dias.

%2 Dato que aparece en el Estado Militar de Espafia del afio 1816. La Real y Militar Orden de San
Hermenegildo, se cre6 por Real Orden de 28 de noviembre de 1814 viendo la luz su primer reglamento el
19 de enero de 1815. Su vigencia fue muy exigua, ya que, debido a algunas dudas que surgieron en su
interpretacion, fue vuelto a redactar y publicado el 10 de julio de 1815. Esta condecoracion servia, en
palabras de Fernando VII, “para premiar a aquellos dignos oficiales que dedican lo mejor de su vida al
servicio de mis reales Ejércitos y Armada, sufren las penalidades e incomodidades de esta penosa carrera,
sacrificando su propia libertad y propias conveniencias para perpetuarse en ella y que con su larga
permanencia conservan el orden, disciplina y subordinacién que hacen invencibles a los Ejércitos
veteranos y los conduce a la victoria”. Las categorias iniciales eran tres: Cruz, para oficiales con mas de
veinticinco afios de servicios intachables, Placa, para los treinta y cinco afios y la Gran Cruz que era para
oficiales generales con cuarenta afios de servicios, como era el caso del Conde de Colomera. Los
Reglamentos de 1815, decian que la Banda de la Gran Cruz seria de color carmesi con los extremos
blancos (un modelo en cierta forma similar al de la Banda de la orden de San Fernando, que era
encarnada con filetes estrechos de color naranja a los cantos) y con la cruz en el lazo. La Real Orden de
11 de enero de 1816 (Gaceta de Madrid de 7 de marzo), a propuesta del Consejo de Guerra, cambia el
disefio y ordena que la Banda de la Gran Cruz quede dividida en tres partes iguales, la del medio carmesi,
y blancas las de los extremos. Poco después se afiadiran en los extremos blancos unos filetes carmesies,
que se detallaron en el siguiente reglamento de la Orden, el tercero, de 16 de junio de 1879, donde se dice
que la Banda de la Gran Cruz sera de seda, de 10 centimetros de ancho, dividida en tres partes iguales,
siendo la del centro de color carmesi, y las otras dos blancas con filetes de medio milimetro carmesies.
Este color carmesi aparece casi como rojo en los cuadros de los primeros afios de existencia de la Orden,
para luego ir cambiando hacia un tono mas morado, que es el usado actualmente. Para mas datos sobre la
orden y galeria de imagenes ver el trabajo de Alfonso CEBALLOS-ESCALERA Y GILA, La Real y
Militar Orden de San Hermenegildo, Madrid, 2007. Sobre el conde de Colomera y sus retratos ver el
magnifico trabajo de Doiia Soledad CID GONZALEZ, “Evolucién de la uniformidad a través de algunos
retratos del generalato espafiol: siglos XVIII y XIX”, Revista de Historia militar n° 119 (2016), pp.133-
174, donde en las pp.149-159 trata de forma detallada la identificacién de este cuadro del Museo de
América, llegando a las mismas conclusiones que nosotros.
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Fig. 13. Detalle del cuadro y Banda de la Gran Cruz de la Orden de San Hermenegildo

A continuacion mostramos unos retratos de otros galardonados con la Gran Cruz
de la Orden de San Hermenegildo en 1815, apreciando lo que hemos comentado
anteriormente, primero el del general Joaquin Blake y Joyes (m.1827), que lleva la
banda de San Hermenegildo bajo la correspondiente a la Orden de San Fernando (que
también recibié en 1815), mostrando los mismos detalles (canto carmesi y banda
blanca) que hemos visto en Colomera, y el del general Martin Garcia-Loygorri e Ichaso
(m.1824), que en este retrato sélo lleva la banda de San Hermenegildo (figura n® 13b).

Fig. 13b. Detalle de los cuadros de los generales Blake (Real Academia de la Historia)
y Garcia-Loygorri (Academia de Artilleria, Segovia)
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Aunque sin duda el mejor cuadro de esta temprana época de la Orden de San
Hermenegildo es el realizado por Vicente Lépez al Marqués de Belpuig (Museo del
castillo de Peralada), del que conocemos la fecha exacta ya que existe el documento por
el que el Ayuntamiento de Palma de Mallorca, el 30 de enero de 1816, aprueba el pago
de 2000 reales al pintor por realizar esta obra. El retratado es Francisco Javier Dameto
Despuig Espanyol Nunis de Santjoan (m.1828), Marqués de Bellpuig, Mariscal de
Campo de los Reales Ejércitos, que recibio la Gran Cruz de la orden de San
Hermenegildo en 1816, y por tanto el retrato se fecha entre 1816 y 1817, En este
magnifico cuadro se aprecia con claridad la Banda de la Gran Cruz en primer plano con
los colores que hemos descrito con anterioridad, incluso la cruz que cuelga al final de la
misma, colocada entre el fajin y el sombrero, y en el pecho la Placa correspondiente.

%3 Llama la atencién que con estos datos el retrato se atribuya al nieto de este personaje, Francisco Javier
Rocaberti Dameto (1802-1875), Marqués de Bellpuig y de Anglesola, Conde de Peralada, y Grande de
Espafia, ya que los documentos, fechas vitales, uniformes y condecoraciones dicen lo contrario.
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Por tanto el cuadro que estudiamos sélo se pudo hacer con posterioridad a 1815,
eso si, probablemente para conmemorar el paso por el gobierno de Navarra de nuestro
protagonista, periodo en el que recibio el titulo condal (1790), fue nombrado miembro
del Consejo de Estado (1793) y ascendiéo a Capitan General (1794), y dado que
Colomera murié sin descendencia y fue sucedido en su titulo por un lejano sobrino-
nieto, que tampoco tuvo descendencia®*; el cuadro debi realizarse para el propio Conde
poco antes de morir, 0 bien ser encargado por las Cortes o administracion navarra para
formar una galeria de retratos de virreyes; esto no es mas que una hipétesis, en cualquier
caso tiene el retrato tiene un cierto aire retro, ya que predomina el estilismo de finales
del siglo XVIII (peluca, uniforme, fajin), elementos que ya habian sido totalmente
modificados en los primeros afios del siglo XIX y no formaban parte de la indumentaria
de esos afios, pero si del momento que queria representarse.

Para terminar con este estudio hay que hablar de la “apropiacion” de este cuadro
por parte de Ramén Torres, que como firmd el texto que aparece en él puede parecer
que fue el encargado de manipularlo y afiadir al menos dos elementos que no estaban en
el original, el plano del bosque de Chapultepec y el largo escrito que lo identificaba con
Matias de Galvez®, porqué lo hizo, no podemos saberlo, es un trabajo que deben

% El Conde de Colomera habia casado en 1763 con Teresa Javiera Cepeda de Salcedo Gil y de Cifuentes,
viuda de Joaquin de Olivares y Moneda, Marqués de Villacastel, de quien habia tenido una hija, Maria
Teresa del Pilar Olivares y Cepeda, heredera del titulo y posesiones de su padre (AHN. CONSEJOS,
11755,A.1761,Exp.8 y AHN. OM-CASAMIENTO_SANTIAGO, Exp.10079); pero el matrimonio
Sotomayor-Cepeda no tendria hijos. Por ello su heredero fue un descendiente de su hermano, Gaspar
Alvarez de Sotomayor (casado con Maria Alvarez de Sotomayor y Medina), padre de Gaspar Alvarez de
Sotomayor, Mariscal de campo de los Reales Ejércitos, Caballero de Santiago (casado con Maria Virtudes
Melgarejo y Saurin, hija de Joaquin de Melgarejo y Rojas, Marqués de Melgarejo, Caballero de
Calatrava), padre de Carlos Luis Alvarez de Sotomayor y Melgarejo, Il Conde de Colomera, Caballero de
Santiago en 1824 (AHN. OM.-CABALLEROS_SANTIAGO, Mod.148), que recibi6 también la
Encomienda de la Puebla de S&nchez Pérez en dicha orden, de la que habia disfrutado el I Conde de
Colomera, y que en 1831 cas6 con Joaquina Patifio y Ramirez de Arellano (AHN. OM-CASAMIENTO _
SANTIAGO,Apend.370), con quien no tuvo descendencia, muriendo el 11 de mayo de 1841. Sobre este
sefior hay que decir que durante el proceso de formacién del Estamento de Préceres en 1834, se le
reconocié como Grande de Espafia y posible Procer, pero al final no pudo ocupar asiento en la Camara
por no cumplir los requisitos econdémicos indispensables que se exigian para ello, que eran disponer de
una renta anual de 200.000 reales, lo que nos muestra que su situacion econdmica no era especialmente
buena. Conservamos su testamentaria (21 de septiembre de 1841, AHPM, Prot. 24.235). Desde 1841 el
titulo de Colomera quedé vacante (ya hemos visto la renuncia a la sucesion de 1844), hasta que en 1924
fue rehabilitado por los descendientes de un tio del 11 Conde, Miguel Alvarez de Sotomayor y Sotomayor
(casado con Joaquina Dominguez y Aguayo), padre de José (casado con Maria Josefa de la Torre y
Camino), padre de Joaquin (casado con Araceli Garcia-Hidalgo y Porras), padre de Araceli (casada con
Juan de Burgos y Fernandez de Santaella), madre de Cecilia de Burgos y Alvarez de Sotomayor, que fue
reconocida como Il Condesa de Colomera el 3 de junio de 1924. Més datos sobre la familia y sucesién
en Jorge VALVERDE FRAIKIN, Titulos Nobiliarios andaluces. Genealogia y toponimia, Granada, 1991,
pp.193-194; y en Margarita ZABALA MENENDEZ, Historia genealdgica de los titulos rehabilitados
durante el reinado de Alfonso XI11, tomo 11, Sevilla, 2005, pp.375-382.

% En el Museo de América existe otro cuadro atribuido a este pintor, esta vez es del Virrey Antonio de
Mendoza, que ejercid su gobierno en la Nueva Espafa entre 1535 y 1550, donde aparece una leyenda
explicativa en la parte inferior del cuadro, como era usual en los cuadros del siglo XVIII (y ya hemos
visto en el de Matias de Galvez del Museo de México), y con la heraldica propia de su linaje. En la ficha
del Museo se data esta pieza en 1786, y se dice que es “Copia del cuadro anénimo que se conserva en el
Museo Nacional de Historia en la ciudad de México, con algunas modificaciones introducidas por el
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realizar los historiadores del arte, haciendo pruebas técnicas para ver que hay debajo de
estos elementos afiadidos, por si pueden dar nuevas pistas sobre su realizacion, e
intentando fechar los elementos originales y los afadidos, nosotros nos limitamos a
identificar correctamente al protagonista de este retrato, gracias a elementos heraldicos,
honorificos y faleristicos, que como puede verse son en ocasiones mucho mas fiables y
concretos que otros elementos mucho més explicitos pero que pueden llevar a error.

Ahora bien, simplemente como hipotesis planteamos la posibilidad de que ni tan
siquiera los retoques aludidos fueran obra de Ramén Torres. Poco conocemos de este
personaje®®, sabemos que realiz6 varios retratos de monarcas, al menos de Carlos 11 y
Carlos 111*, y de algunos virreyes como el que hasta ahora se le ha atribuido de Matfas
de Galvez, tradicionalmente fechado en 1783 y hoy en el Museo de América “que nos
presenta al anciano virrey junto a su escribania, destacando su Correspondencia
Confidencial y de Corte, ademas de que en un papel se subraya su cometido como
fundador de la Academia de San Carlos de México”, y el de Antonio de Mendoza,
realizado en 1786, “y copiado del que se conserva en el Museo Nacional de Historia,
con escasas variaciones. Lleva en la cartela el nimero I, lo que nos llevaria a pensar que
en algin momento se le pudo encargar realizar la copia de la serie de los virreyes”;
ademas del retrato del virrey arzobispo don Alonso Nafiez de Haro y Peralta y del abad
José Félix Colorado (Coleccién Museo de la Basilica de Guadalupe)™.

Todo lo anterior hace muy dificil que Ramén Torres fuera el autor del cuadro de
Gélvez-Colomera, mostrando modificaciones normativas de 1792 (banda de la orden de
Carlos 111 y fajin de Capitan General) e incluso una condecoracion creada a finales de
1814, ademas de que este personaje no tuvo ninguna relacion con México, por lo cual
no tendria ningln sentido su realizacién en aquel pais, es mas es muy distinto del resto
de los cuadros que se le atribuyen, empezando por el texto afiadido que le identifica,

artista, representando al personaje con una fisonomia menos fuerte, no siendo un simple copista”.

% Inmaculada RODRIGUEZ MOYA, El retrato en México, 1781-1867, ciudadanos y emperadores para
una nueva nacién, Sevilla, 2006, pp.52-53 nos dice que fue unos de los discipulos de Cosme de Acufia y
Troncoso. Por lo que sabemos, parece ser un pintor de segundo orden que trabajo en México durante la
segunda mitad del siglo XVIII, y firmaba “Ramon Torres Pinxi”. AMERLINCK DE CORSI, op.cit.,
p.240, nos dice que su vida y obra han sido poco estudiadas y cita entre sus obras, los retratos de Juan
José Barberi e Isla, el del Arzobispo Alonso Nufiez de Haro, el del Virrey Antonio Mendoza, y el muy
conocido de Carlos 111 del Museo Nacional de Historia, ademas del que estamos estudiando de Matias de
Galvez.

% Inmaculada RODRIGUEZ MOYA, “Los retratos de los monarcas espafioles en la Nueva Espaiia.
Siglos XVI-XIX”, Anales del Museo de América, 9 (2001), pp.287-301, estudia los retratos comentados
de Carlos II (p.292) y Carlos III, y de éste ultimo dice: “Y sobre el peto las bandas azul y roja de las dos
ordenes de las que era Gran Maestre, la del Toison de Oro y la de Carlos III” (p.296), una identificacion
errnea, ya que las bandas roja y azul son las pertenecientes a las 6rdenes de San Genaro (creada por el
propio Carlos Il siendo rey de Napoles) y del Espiritu Santo (la principal de la Casa Real de Franciay a
la que pertenecia el monarca por su condicién de hijo de Felipe V y nieto de Luis X1V), el Toisén de Oro
nunca ha tenido banda, y en este caso el cuadro es claramente anterior a la creacién de la orden de Carlos
11 (1771).

% Inmaculada RODRIGUEZ MOYA, La mirada del virrey: iconografia del poder en la Nueva Espafia,
Universitat Jaume I, Valencia, 2003, pp.72-73 (sobre el retrato de Carlos 111, donde vuelve a hablar de la
banda azul de los Borbones y la roja del Toisén de Oro), p.97 (sobre los retratos de Galvez y Mendoza en
el Museo de América de Madrid), pp.101-102 (retrato del arzobispo Alonso Nufiez de Haro).
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colocado en la escribania y no en la parte inferior del cuadro como era lo habitual, y que
si se puede ver en el de Antonio de Mendoza, asi como la misma redaccién del texto
identificativo, que tiene diversos problemas de interpretacion y protocolo. Por todo ello
lo més probable es que el cuadro se realizara en Espafia en los primeros afios del siglo
XIX, probablemente entre 1815 y 1820, no sabemos quién seria el autor, y con
posterioridad termind siendo modificado para identificarle con Matias de Gaélvez
afiadiendo el texto especifico, al que se puso la firma de quien pudiera haberlo realizado
en México en 1783, Ramén Torres®, incluso pudo haber sido recortado, por eso la carta
que lleva en la mano esta incompleta, y con estas modificaciones termino entrando en el
Museo de América en 1984 y fue catalogado con los datos que aparecian explicitamente
en el cuadro, sin necesidad de hacer un estudio mas detallado del conjunto, como ahora
hemos hecho y que muestra la imposibilidad de la identificacion y fecha aceptadas hasta
ahora. En cualquier caso es un tema abierto que debe investigarse por los expertos en la
Historia del Arte.

Sobre el uso de estos elementos heraldicos y faleristicos una ultima reflexién,
puede que en nuestros dias se le dé mucha menos importancia que en otras épocas,
aunque esto también depende de los paises, pero nuestros antepasados si le daban gran
trascendencia, ya que estos honores marcaban el servicio a su pais, indicando quiénes
eran y como se comportaron, por lo cual en sus retratos son una parte fundamental y
nunca accesoria, de hecho se buscaba el detalle en estos elementos para que pudieran
ser facilmente identificables por sus contemporaneos, y desde luego nadie osaria usar
una heréldica que no le pertenecia o poner unos honores o condecoraciones que no
tuviera, ya que ademas de cualquier consideracion ética era un grave delito. Del mismo
modo los artistas se cuidaban muy mucho de que estos detalles fueran perfectos y
coincidieran con el modelo, ya que de ello dependia que cobraran el encargo e incluso
de que recibieran mas. Hay una anécdota de la Reina Victoria de Gran Bretafia, a la que
hacian muchos retratos, que obviamente luego le ensefiaban, y en una ocasion ante las
preguntas de los cortesanos se limitd a decir: “el color de la Jarretera no es el adecuado,
no nos agrada”, de nuevo un ejemplo de lo que era fundamental en un retrato de
“cargo”, donde las insignias, 6rdenes y condecoraciones propias del retratado debian ser
las correctas, sin ningun atisbo de duda, lo demaés era lo accesorio.

Tras realizar este estudio pudimos ponernos en contacto con el Museo de
América para solicitar la reproduccion del cuadro para este estudio y solicitar su ayuda
en los temas puramente técnicos de la obra, y queremos dar las gracias por su atencion y
total colaboracion a la directora, dofia Concepcion Garcia Saiz, y a dofia Rocio
Bruquetas Galban, restauradora del Departamento de Conservacion, que tras realizar las
correspondientes pruebas nos informaron de lo siguiente:

% Tras realizar un analisis paleogréfico de todos los textos que aparecen en el cuadro esta claro que al
menos se han realizado por dos manos distintas.
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1.- La radiografia y la reflectografia infrarroja no dan informacion porque la
preparacion del lienzo es radio opaca.

2.- El texto de la misiva no ha continuado originalmente por el borde nunca. Desde el
principio ha estado pintado de esta manera tal y como se comprueba al quitar el marco.
3.- El pan de oro de la cartela esta aplicado sobre un fondo blanco, como se puede
comprobar en los bordes en los que se aprecian unos trazos de tinta negra, que estan por
debajo del pan de oro, es decir indican que hubo un texto debajo de este pan de oro que
impide su lectura.

4.-El texto “Chapultepec” estd encima de un repinte que se extiende mas alla de la
palabra. La presencia de este repinte no tiene sentido porque no hay ninguna falta
debajo que tuviera que cubrir.

5.- Para buscar la semejanza con la fisionomia real de Matias de Galvez se han
superpuesto dos trazos en las cejas que aluden a algo conocido®® (figura n° 14).

~

Fig. 14. Detalle de la cabeza de Galvez y del Conde de Colomera en los cuadros
comentados de México, Museo de América y Museo del Prado, con el detalle de las cejas

Con todos estos datos técnicos y lo aportado por nuestra investigacion, el
personal del Museo de América ha llegado a las mismas conclusiones que nosotros,
diciendo que el cuadro en cuestion se trataria de un retrato del Conde de Colomera*
realizado originalmente a principios del siglo XIX, y que en un momento impreciso,
probablemente ya en el siglo XX, es reconvertido en un retrato de Matias de Galvez a
través del afiadido de algunos textos identificativos del personaje (la cartela dorada con

*0 Este rasgo facial era muy significativo de Matfas de Géalvez y conocido en la historiografia de la época,
pudiendo ser apreciado en el cuadro que existe en México y que ya hemos comentado.

" La directora del Museo de América nos ha informado que en el archivo del centro figura una
comunicacion personal de José Ignacio Conde Cervantes, sin fecha, en la que sefiala que la identificacion
del personaje que aparece en este retrato es el Conde de Colomera, argumentandolo por su gran parecido
con el cuadro que de Colomera hizo Agustin Esteve, que se encuentra en el Museo del Prado, y cuya
importancia ya hemos comentado con anterioridad. No hemos podido contactar con el Sr.Conde antes de
cerrar este trabajo, que tiene su residencia en México y es un gran conocedor del periodo virreinal, como
reflejan sus obras y conferencias sobre el tema, en especial sobre los titulos nobiliarios concedidos en
dicho virreinato, en la actualidad es Marqués de Salvatierra de Peralta, Marqués de Rivas Cacho y Conde
de la Presa de Jalpa, Caballero del Real Cuerpo de la Nobleza de Madrid, Maestrante de la Real
Caballeria de Ronda y miembro de la Real Asociacién de Hidalgos de Espafia.
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sus cargos politicos y militares) y relacionados con su estancia en México (plano del
bosque de Chapultepec), el caracteristico retoque de las cejas y la supuesta firma de la
obra por parte de “Ramon Torres”.

Como vemos tanto los datos puramente emblematicos como los técnicos de la

pintura nos llevan sin lugar a dudas a identificar al personaje del cuadro del Museo de
América con don Martin Alvarez de Sotomayor, Conde de Colomera, que asi recupera
su identidad y memoria.

Animamos aqui a seguir esta linea de investigacion, que gracias a la

emblematica y la faleristica puede aportar un nuevo punto de vista a la datacion e
identificacion de obras de arte, con resultados muy positivos.

Banda de la Gran
Cruz de la Orden

Uniforme de

de Carlos 11, Capitan General
modelo 1792 de los Reales
Ejércitos
Bandadela
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Conde de Colomera

Fajin de Capitéan General, modelo 1792

Elementos identificativos del retrato del Museo de América atribuido a Matias de Galvez
y que cambian su atribucion a Martin Alvarez de Sotomayor, Conde de Colomera.



